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Montag, 27. 4.

CAMERA D’AFRIQUE
20 ANS DU CINEMA AFRICAIN

Buch, Regie, Produktion: Ferid Boughedir;
Kamera: Sékou Ouedraogo, Charly Meunier;
Ton:: Abdelkader Alouani, Alain Garnier; Mu-

sik: Folklore aus Niger, Mali, Burundi und

Obervolta
Frankfreich/Tunesien 1983, engl. F. 95 Min.

CAMERA D'AFRIQUE erzahlt die Geschichte ei-
ner Handvoll Leute, zerstreut iiber den rie-
sigen afrikanischen Kontinent, die seit 20
Jahren den selben Traum traumen: dem afri-
kanischen Kino zu dienen.

Seit der Unabhangigkeit ihrer Ldnder stel-
len sich die afrikanischen FilmemacherInnen
der Kamera. Mit finanziellen Schwierigkei-
ten, ohne technische Infrastrukutur, nur aus=-
geriistet mit dem Wissen, daB das Kino die
Welt verdndern kann, kampfen sie gegen star-
ke westliche Filmindustrien an, die die Ki-
nosdle Afrikas mit ihren Filmen bestiicken.
Das Ziel dieser filmemachenden Frauen und
Manner besteht in der Entkolonialisierung
der afrikanischen Leinwande, d.h. endlich
afrikanische Filme mit afrikanischen Themen
zu produzieren. Es kommen Sembéne Ousmane,
Med Honda, Safi Fayé, Oumara Ganda, Ola
Balogun, Souleymane Ciss€ und Gaston Kaboré
zu Wort. Das Ergebnis ist eines der erstaun-
lichsten Kinos der Welt - das afrikanische
Kino.

Der Film zeichnet die Geschichte dieses
Kinos nach, und besteht zu Teilen aus Aus-
ziigen der bekanntesten Filme Afrikas.

DISKUSSION:

Einfilhrung in die Filmreihe: Johannes Riihl
und Werner Kobe.

Die Diskussionsblocke der weiteren Tage wer-
den von Filmemacher/Innen, Ethnologen/Innen,
Afrikanisten/Innen und sonstigen "Sachver-
stdndigen" bestritten.

Impressum:

Verantwortlich fir das Programm:

Werner Kobe / Johannes Riihl

Redaktion und Lay-Out:

Detlev Kanotscher / Ulrich Rechenberger

KOMMUNALES KINO und VOLKERKUNDEMUSEUM FREI-
BURG sind folgenden Personen und Institutio-
nen zu Dank verpflichtet, die bei der Be-
schaffung der Filme behilflich waren:

Institut Francais Freiburg / Ministére de
la Coopération Paris / Musée de 1'Homme Pa-
ris / "WeiBe Vdter" Luzern / Bundesarchiv
Koblenz / 'imagine' Paris / Freunde der deut
schen Kinemathek Berlin / CNRS Paris / WDR
Kin / Osterreichisches Bundesinstitut fir
den wissenschaftlichen Film Wien / Iwalewa-
Haus / SGLF - Basel / SELECTA Fribourg / In-
stitut fiur den wissenschaftlichen Film Got-
tingen / ATRIA Paris / INA Paris / Film Stu-
dy Centre Cambridge, Mass. (Robert Gardner)/
Anna Soehring / Gerhard Gottler / Film Gale-
rie Frankfurt / René Gardi / Victor Bachy/
Pierre Haffner / Wolfgang Bender / Ferid
Boughedir / Michel Delire / Yvan Guipan /
Eliane de Latour / Jean Rouch

Sembéne Ousmane
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SUR LES TRACES DU RENARD PALE;
RECHERCHES EN PAYS DOGON
1931 - 1981

(Auf den Spuren des ‘Bleichen
Fuchses’, Nachforschungen im
Lande der Dogon, 1931 - 1983)

Regie: Luc de Heusch; Kamera: Michel Baudour
Belgien 1983 frz. OF 48 Min.

Der Film erziahlt das intellektuelle Aben-
teuer des Lebens von Marcel Griaule, dem
eigentlichen Begriinder ethnographischer

Feldforschung in Frankreich, der seine
wissenschaftliche Tatigkeit den Dogon zu-
wandte, seit er sie 1931 zum erstenmal
kennenlernte. Als Griaule 195 1in Paris

starb, erwiesen ihm die Dogon eine ausser-
gewohnliche Ehre: Sie hielten fiir ihn in
Sanga traditionelle Begdbnisfeierlichkeiten
ab und bestatteten eine Puppe. Nach dieser
Beschwdrung der Vergangenheit wendet sich
der Film den fortlaufenden wissenschaft-
lichen Forschungen im Dogon-Gebiet zu.
Seit 1937 war Germaine Dieterlen die engste
Mitarbeiterin Griaules. Jean Rouch filmte
bei den Dogon seit 1951. Wir finden sie
beide im Januar 1983 in Sanga, wo sie einen
neuen Film beginnen iiber den Anfang der
Welt. Auf den Bandiagara-Klippen entfaltet
sich ausserhalb der Zeit, markiert durch
die unangepassten Taten des "Bleichen
Fuchses", des tricksteridhnlichen Helden
der Dogon-Mythologie. Mythische Zeit ist
hier Prasens.

Férid Boughedir
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Ethnologie/Kino

JOM
(Die Wurde des Menschen)

Regie: Ababacar Samb-Makharam; Kamera: Peter
Chappel, Orlanda Lopez; Schnitt: Alexis
Régis; Ton: Jules Diagne, Maguette Salla;
Musik: Laminé Konté; mit Oumar Seck, Oumar
Gueye u.v.a.

Senegal/BRD 1981 OmU 80 Min.

Jom 1ist ein Begriff aus der Sprache der
Woloff, wofiir es keine korrekte Ubersetzung
gibt. Der Jom, das ist die Wirde, der
Respekt. Es ist die Grundlage aller Tu-
genden. Der Jom beeinfluBt das Leben
Tausender Westafrikaner bis in die heutige
Zeit. Fiir sie zdhlt allein der Mensch
- nicht sein Herkommen oder sein Besitz.
Der Griot ist in der afrikanischen Gesell-
schaft der Hiiter der Geschichte und der
Bewahrer der traditionellen Werte.

1980. In einer groBen Fabrik kommt es zum
Streik gegen den Direktor. Man verlangt
Lohnerhéhung und die Wiedereinstellung

einiger entlassener Arbeiter. Ein Teil
der Arbeiter aber scheint bereit, vorzeitig
aufzugeben. Um die Streikenden zu ermuti-
gen, nimmt Khaly, der Griot, seine Gitarre
und singt und spielt und rezitiert.

1900. Diéri, ein junger Prinz, Nachfolger
eines Konigs, der Selbstmord beging, als
die Kolonialmacht ihn absetzte, wird zu
einer Unterredung auf die Kommandantur
bestellt, wo man ihn vermahnt. Nach einem
heftigen Wortwechsel wird er iiberwdltigt
und gefesselt. Einer seiner Krieger befreit
ihn, gemeinsam toten sie den Kommandanten
und seine Garde,

Der Gouverneur, der die Stimmung der schwar-
zen Bevolkerung kennt, schickt einen anderen
schwarzen Prinzen vor, um den Rebellen
lebend zu fangen und sich ausliefern zu
lassen. Als Diére keinen Ausweg mehr sieht,
totet er sich, um seinen Jom zu retten.
1935. In Saint-Louis, einer schoénen Stadt
der Hindler und Beamten, suchen die Hirten
und Bauerntdchter aus dem Diirregebiet des

Walo Arbeit als Dienstboten. Sie werden
sehr schlecht behandelt und bezahlt. Das
sieht auch die beriihmte Singerin Koura

Thiaw, die von einer reichen Dame der Stadt,
die ein Fest geben will, zu einem Gastspiel
eingeladen wird. Wihrend ihres Auftritts
auf der Grande Place nimmt die Kiinstlerin
in einem Lied Partei fiir die Armen. Damit
briskiert sie ihre Gastgeberin, gewinnt
aber die Herzen des Volkes.

1980, Der Direktor der Fabrik versucht,
den Anfilhrer der Streikenden zu kaufen,
aber der erweist sich als unbestechlich.
Bei dessen Gegenspieler, den er kennt,
hat er mehr Glick, erreicht aber nichts
damit. Die Streikenden setzen sich durch,
die Frauen der Steikbrecher schlieBen sich
ihnen an und holen selbst ihre Manner aus
der Fabrik.

Schwerpunkt
Westafrika

* Geschichte des afrikanischen Kinos
* Roman und Kino in Afrika
* Zur Okonomie des afrikanischen Kinos
* Portrait von Sembéne Ousmane
* Portrait von Jean Rouch

* Gesprdch zwischen Sembéne und Rouch iiber
Kino und Ethnographie

Die auBerdem:
* Moglichkeiten und Grenzen nichtgewerblicher

Filmarbeit - eine gutachterliche
Stellungnahme

* Spielstellenportrait

* Buchrezensionen

* Panorama

* Neu im Verleih ISSN 0724-7508



IM DEUTSCHEN SUDAN

Regie: Hans Schomburgk
Deutschland 1912/14 Stummfilm 76 Min.

Dieser Stummfilm ist eine vollstédndige
Wiedergabe eines Filmberichtes von Hans
Schomburgk, der iiber seine Forschungsreise
nach Nord-Togo berichtet.

Der Film zeigt vorwiegend ethnographische
Aufnahmen: z.B. die Baumwollverarbeitung,
die Eisengewinnung-, und Verarbeitung und
den Umgang mit Pfeil und Bogen. Schomburgk
wollte Elemente einer nach seiner Ansicht
dem Untergang geweihten Kultur filmisch
'‘retten'. Verbliffend ist an diesem Film,
wie ahnlich die Grundstrukturen dieser Auf-
nahmen im Vergleich mit denen heutiger wis-
senschaftlich-ethnographischer Filme sind.

a

FILM EINER AUTOFAHRT DURCH
DEUTSCHES KOLONIALLAND

Deutschland 30er Jahre, stumm 24 Min.

Reisebericht aus der ehemaligen Kolonie Ka-
merun.

STAATSSEKRETAR SOLF
BESUCHT TOGO

Deutschland 1913, stumm
Hafen;

8 Min.

BegriiBung im Eingeborenenfest mit

Tanzvorfiihrungen; Fahrt mit einem Schienen-
wagen.

1

Pére Roger De Vloo

AU PAYS DOGON
(Im Land der Dogon)

Frankreich 50er Jahre, OF

ca 45 Min.

AU PAYS DOGON st ein Film Uber die Missions-
arbeit der "WeiBen Vdter" in Westafrika. In
weiten Teilen ist der Film von ethnographi-
schem Interesse, da Leben und Arbeit der Do-
gon gezeigt wird.

Da der Film nur aus dem Archiv der "WeiBen
Vater" Luzern zu bekommen war, sind leider
keine ndheren Angaben zum Regisseur und wei-
tere Stabangaben erhdltich.

LES TEMPS DU POUVOIR
(Zeiten der Macht)

Regie: Eliane de Latour
Frankreich frz. OF 90 Min.

Ein Prinz stammt aus einer alten Krieger-
dynastie. In friihen Zeiten wurden Helden
aus den gefallenen Kriegern geboren, wodurch
die Herren der Erde sich zu erkennen gaben.
Aber heute regiert der Prinz aus einem
Land-Rover heraus, auf seinem Hof muB er
ohne Sklaven auskommen, er darf noch Recht
sprechen, doch sind hier seine Befugnisse
beschrdnkt. Seine ganze Macht driickt sich
in Symbolen einer Souveridnitiat aus, die
die Zeit schon lange eingeholt hat. Eine
Geschichte, die 1in der Erinnerung lebt,
gehiitet und beschiitzt von den Wichtern

des Erbes entschwundener Macht. Uberrannt
von einem modernen Staat, der nach anderen
Prinzipien raegiert und mit Hilfe des Islam
die alten Traditionen negiert.

EN RESIDENCE SURVEILLEE
(Unter Polizeiaufsicht)

Regie: Paulin Soumanou Vieyra; Kamera:
Philippe Cassard; Musik: Francis Bebey
Senegal 1981 OmU 112 Min.

Zwanzig Jahre nach der Unabhidngigkeit der
meisten afrikanischen Lander vergeht nicht
ein Jahr ohne einen militarischen Staats-
streich.

Die schwierige Wirtschaftslage Afrikas
erkldrt nicht alles, vor allem nicht die
stdndigen Regierungswechsel. Die Wettkampfe
des Westens bei der Suche nach Rohstoffen
und Markten beschleunigen den Sturz der
afrikanischen Regime, die oft keinerlei
Rickhalt 1in der Bevdlkerung haben. Die
groBe Schwiche der Institutionen, die sich
auf westliche, Afrika vél1lig fremde Vor-
stellungen stiitzen, leistet jeglichen Mani-
pulationen Vorschub. Die afrikanischen
Staatschefs leben groBtenteils unter
Polizeischutz.

In dieser v611ig frei erfundenen Geschichte
wollten wir zeigen, wovon die Destabilisie-
rung eines Regimes abhidngt.

Ein junger afrikanischer Intellektueller
hat soeben eine bemerkenswerte Doktor-
arbeit vorgelegt, "Die politischen Struktu-
ren der traditionellen Macht", die den
Weg der Erneuerung weist. Die illegale
Opposition - wir sind in einem imagindren
afrikanischen Land, wo ein Einparteien-
regime herrscht - bemdchtigt sich dieser
Arbeit, um sie zu einer Waffe in ihrem
Kampf 2zu machen. Der Priasident ist ein
Realpolitiker, der an der Macht bleiben
will, er fiihrt ein vorsichtiges Spiel gegen
alle Krdfte, die darauf hinarbeiten, das
Regime ins Wanken zu bringen. Im Hintergrund
all dieser Aktionen geht das alltidgliche
Leben weiter, komisch und immer schwierig
fiir die kleinen Leute. Von Zeit zu Zeit
steigt dieses unterirdische Leben an die
Oberfldache auf und wird sichtbar.

Paulin Vieyra

DISKUSSION:

Frank Ballot, Soziologe und Politologe
sowie Journalist; arbeitet iiberwiegend
zu Macht und Herrschaft in Afrika.
Pierre Haffner, Prof. an der Uni StraB-
burg und Journalist; zahlreiche wissen-
schaftliche und journalistische Arbeiten
zu Kino in Afrika.

Eliane de Latour, Ethnologin und Filme-
macherin; Autorin von ‘LES TEMPS DU
POUVOIR".

Begegnung mit fremden Literaturen

Literatur aus Afrika gilt im deutschsprachi-
gen Literaturbetrieb immer noch als eine Li-
teratur am Rande; zwar sind in den letzten
10 Jahren eine stdndig wachsende Zahl von
Autoren aus Afrika ins Deutsche iibersetzt
worden; doch verkaufen lassen sich auf dem
Buchmarkt noch immer eher Biicher iiber Afrika
als authentische literarische Zeugnisse aus
Literaturen, die oft genug mit dem Stigma
'Hunger', 'Elend' wund ‘'Unterentwicklung'
verbunden sind. Auch der Literatur-Nobel-
preis 1986 fiir den literarischen Weltbiirger
Wole Soyinka aus Nigeria hat an diesem Zu-
stand wenig é&ndern konnen, iber den seit
Jahren fast litaneihaft geklagt wird. Es war
woh1l bezeichnend, daB bei der Nachricht iiber
die Auszeichnung Wole Soyinkas nur ein ein-
ziges seiner Biicher lieferbar war und daB
erst spdter Neuauflagen dlterer Ubersetzun-
gen wieder vorgelegt wurden.

Nur wenige Verlage, kleinere zumeist und
recht engagiert, haben sich auf 'literari-
sche Entdeckungsreisen' in 'fremde Welten'
eingelassen; allgemein Uberwiegt die eher
zufdllige 'Entdeckung' eines Autors aus dem
Kongo oder aus Indonesien.

Eine der Initiativen, diesem Zustand abzu-
helfen, ist verbunden mit dem Namen 'Der AN-
DERE Literaturclub', einem Unterfangen der
'Gesellschaft zur Forderung der Literatur
aus Afrika, Asien und Lateinamerika e.V.',
die sich seit 1980 darum bemiiht, auBereuro-
pdische Literaturen hierzulande bekanntzu-
machen und durchzusetzen.

Was ist 'Der ANDERE Literaturclub'?
Vielleicht eine Buchgemeinschaft, die regel-
mdBig Angebote macht, die einem so recht
nicht zusagen - und die dann den Vorschlags-
band schickt, den man erst recht nich will?
Seinen Mitgliedern bietet der ANDERE Litera-
turklub zu einem erschwinglichen Mitglieds-
beitrag von 80,- DM pro Jahr zuerst einmal
nur vier Bilcher aus dieser sogenannten 'Drit
ten Welt' - aktuelle Neuerscheinungen von
Autoren aus Afrika, Asien oder Lateinamerika
oder auch literarische Wiederentdeckungen,
Biicher, die ansonsten in unserem Literatur-
betrieb vielleicht 'untergehen' wiirden. Da-
zu gibt es die LITERATURNACHRICHTEN als Klub
zeitschrift - mit Informationen iiber litera-
risch-kulturelle Tendenzen in anderen Kul-
turkreisen, uber Biicher, Preise, Autoren und
'Literatur-Politik'. Anders ist der ANDERE
Literaturklub liber auch in einem anderen
Sinne: ein Teil des Mitgliedsbeitrags wird
dazu verwandt, Projekte zu unterstiitzen, 1in
denen Literatur Uberhaupt erst ermdglicht
wird - z.B. eine Kulturwerkstatt in Guine-
Bissau, ein workshop von Frauen gecen Apart-
heid, z.B. ein Blicherbus fiir Nicaragua. Mit
seinen Buchtiteln will der ANDERE Literatur-
klub neue Horizonte ertGffnen, literarische
Entdeckungsreisen auch iiber regionale Begren
zungen hinweg ermoqlichen.

Ein Beispiel aus dem 87er Programm:

Simone Schwarz-Bart. Telumée. Ein Frauenro-
man aus Guadeloupe, eine Geschichte zwischen
Magie und Liebe, zwischen mdnnlicher Igno-
ranz und weiblicher Solidaritéat.

Pepetela. Der Hund und die Menschen von Lu-
anda. Ein ironisch-sozialkritischer Roman
aus dem heutigen Angola, einer literarischen
Welt, die hierzulande kaum jemand kennt, ej-
ne Auseinandersetzung mit Anspruch und Wirk-
lichkeit einer umstrittenen Revolution.

Der ANDERE Literaturklub steht fiir die Ein-
sicht, daB es in der Literatur keine 'unter-
entwickelten Gebiete' gibt - und daB es
nicht nur in einer Region literarische End-
deckungen zu machen gilt.

Informationen: Der ANDERE Literaturklub
Postfach 10 01 16
Reineckstr. 3
6000 Frankfurt 1




Mittwoch, 29.4.

Kurzfilme von Idrissa Ouedraogo

ISSA, LE TISSERAND
(Issa, der Weber)

LES ECUELLES
(Die HolzgefdBe)

TENGA

Regie: Issa Ouedraogo
Burkina Faso 1985/86, ohne Dialog 75 Min.

Ouedraogos Kurzfilme sind Beispiele fiir ei-
ne filmische Ethnographie. Gleichzeitig
sind sie Beispiele fiir eine Tendenz des af-
rikanischen Kinos, eine eigenstandige Bil-
dersprache zu entwickeln.
PODIUMSDISKUSSION:

Im AnschluB an die Kurzfilme findet eine
Podiumsdiskussion zur aktuellen Situation
des afrikanischen Kinos statt, an der
Idrissa Oueadraogo und Pierre Haffner
teilnehmen.

SUDSAHARA, TEGGUIDA-N-TESSOUM
SALZGEWINNUNG

Regie: Gerhard Gottler
BRD 1978/80 22 Min.

Der Film zeigt die Lage des Ortes mit sei-
nem Brunnen im weitrdumigen Azaouak-Tal.
Verborgen hinter Abraumhalden findet sich
das eigentliche Salinengebiet. Frauen sind
damit beschaftigt, Becken auf einen Salzge-
winnungsprozel3 vorzubereiten, die Neuanlage
wird von Mannern ausgefiihrt. Frauen tragen
salzhaltige Erde in groBen Mischbecken
zusammen, 1in die Manner leicht salzhaltiges
Wasser mit groBen ledernen Schépfsacken
aus den Quellen des Salinengebietes bringen.
Wasser und Erde werden von Mannern kriftig
vermischt, die geklarte Salzlake vorsichtig
abgeschépft und auf kleine Verdunstungs-
becken verteilt. Das Wasser verdunstet,
es bildet sich eine Salzkruste an der Was-
seroberfldche, die von madnnlichen Jugend-
Tichen durch Bespritzen zum Absinken ge-
bracht wird. Ist alles Wasser verdunstet,
wird das Salz am Boden der Verdunstungs-
becken von Frauen gesammelt. Der ausgelaugte
Schlamm in den Mischbecken wird von Minnern
auf die Abraumhalden geworfen. Frauen
tragen die Salzernte ins Dorf, wo in mehrer-
en Arbeitsgdngen von Frauen und Mannern
gleichermaBen die fiir Tegguida-n-Tessoum
typischen Salzlaibe ausgeformt werden.
Nach ihrer v&lligen Austrocknung werden
die Salzlaibe zur Bevorratung gestapelt
und zum Abtransport in Matten verpackt.

Tuareg/Nomadismus

COMEDIE EXOTIQUE
(Exotische Komodie)

A LA RECHERCHE DU MIL
(Auf der ‘Suche’ nach Hirse)
Regie und Buch: Anna Soehring
Kamera: G. Theilacker (FWU)

BRD 1979 franz. Fassung

Der Film zeigt das Leben der Tuaregnomaden.
In der Oase Timia werden Vorbereitungen fiir
die Karawane getroffen, die zu einem mehr-
monatigen Zug aufbricht. Unterdessen geht
das Leben im Dorf weiter, die Frauen kiimmern
sich um die Hausarbeit, die Manner bestel-
len die Gdrten, und die Madchen hiiten weit
weg vom Dorf die Ziegen. Die Karawane zieht
durch die Wiiste zu der Oase Bilma, in der
die Tuareg den Weizen, den sie in ihren Gar-
ten ernteten, fiir Salzstocke tauschen. Das
Salz bringen sie in den Siiden, wo sie dafiir
Hirse erhalten. Zum Muluthfest sind Manner
und Madchen wieder in ihrer Qase.

90 min.

M

DIE LETZTEN KARAWANEN

Regie: René Gardi; Mitarbeit: Ulrich
Schweizer; Musik: Klaus Sonnenberg
Niger 1967 90 Min.

Iwischen Agades und Bilma ziehen seit Jahr-
hunderten die Tuaregkarawanen durch die
Tenere-Wiste. Sie reisen zwischen dem Air-
Bergland und dem Kaouar, in welchem die
Salinen von Kalala bei Bilma liegen, rund
700 Kilometer weit durch eine vollstdndig
vegetationslose Wiiste, und sie finden unter-
wegs nur dreimal ein Wasserloch. Sie bringen
aus dem zentralen Sudan Hirse, ohne welche
die Menschen im Kaouar nicht leben kénnten,
und tauschen sie gegen Salz, ohne das
wiederum im Sudan keine Viehzucht mdglich
ware.

Wie bedeutend dieser Salzhandel noch heute
ist, beweist die Tatsache, daB alljahrlich
25 000 Kamele die schreckliche Tenere-Wiiste
durchqueren. Der Film schildert breit den
Karawanenbetrieb, dann die Salzgewinnung
und den Handel zwischen den 1in Bilma an-
sdssigen Kanurineger und den Karawanen-
leuten, den Tuareg aus dem Air. Er zeigt
ferner das Leben der daheimgebliebenen
Familienmitglieder, die mit den Herden
am Siidrande des Berglandes das Leben von
viehziichtenden Nomaden fiihren. Der Film
soll den Zuschauer wie mein friherer Film
"MANDARA" aus Nordkamerun mit einem Stiick
unbekanntem Afrika bekannt machen und es
scheint, daB wir den ersten ldngeren Doku-
mentarfilm iiber die "Azalai", die Salz-
karawane, aufgenommen haben. Darin Tliegt
auch sein wissenschaftlicher Wert fiir die
Valkerkunde,

Regie und Buch: Kitia Toure; Kamera: Jean
Monsigny; Musik: Paul Ouattara Wassaba; Dar-
steller: Yao Joachim Ouattara, Francois Til-
ly, Laura Favaly

Elfenbeinkiiste/Frankreich 1984, Orginalfas-
sung frz. und senoufo 9@ Min.

Stéphane, ein Franzose polnischen Ursprungs,
will einen Dokumentarfilm iber die Senoufo-
Masken drehen. Diese Masken sind fur Frauen
verboten. Trotzdem nimmt er seine Freundin
mit, die ihn wahrend der Dreharbeiten auf
den Dorfern begleitet. Sein im wesentlichen
aus Europdern bestehendes Filmteam wird er-
gdnzt durch Mita, einem jungen intellektuel-
len Senoufo, der die Briicken schlagen helfen
soll zwischen den Europdern und den Senoufo.
Der Titel COMEDIE EXOTIQUE ist natlirlich ei-
ne Ironie: sie zeigt nichts anderes als die
Unmoglichkeit, sich einer Kultur rein intel-
lektuell zu ndhern. Aber auch die Rolle, die
Mita, als einerseits Anghoriger der Kultur
und andererseits ihr schon Entfremdeter,
spielt wird im Film angesprochen.

~

Im Rahmen der Filmreihe veran-

w staltet DIENST IN UBERSEE ein Se-

" minar zum Einsatz afrikanischer
und ethnographischer Filme im entwick-
lungspolitischen Unterricht und in der
Offentlichkeitsarbeit. In diesem spezi-
ell fiir Pddagogen konzipierten Seminar
soll diskutiert werden, inwiefern die
wdhrend der Filmwoche zur Auffiihrung kom-
menden Filme geeignet sind, zur BewuBt-
seinsbildung in der Entwicklungspolitik
beizutragen. Im AnschluB an das Seminar
wird ein Arbeitspapier erstellt, das beim
Kommunalen Kino bezogen werden kann.

g B

DISKUSSION:

Gerd Spittler, Prof. Uni Freiburg, viele
Arbeiten zu den Tuareg .
Gerhard Gottler, Autor des Films SUDSAHA-
RA, SALZGEWINNUNG

Werner Gartung, Photograph und Journalist,
Verdffentlichungen iiber die Salzkarawanen
der Tuareg

Anna Soehring, Ethnologin und Filmemache-
rin, Autorin von A LA RECHERCHE DU MIL

© Wermer Gartung




INTERPELLATION DE L‘ETRANGE

Regie: Tiendrebeogo Mohamadi Raymond
Burkino Faso 1986 frz. OF 50 Min.

Dieser Film ist das Ergebnis eines ethnolo-
gischen Forschungsprojekts und zeigt die
seltsame Organisation afrikanischer Gelehr-
ter und Heiler, die "Bangdba" genannt werd-
en. Medizinmanner, Apotheker, Heiler 1in
Burkina Faso. Einige Heiler erkldaren ihre
Methoden und ihre selbst hergestellten
traditionellen Heilmittel. Unter ihnen
ist ein ehemaliger Missionar, der die alten
Methoden erlernt hat und die Zusammensetzung
der Medizinen genau kennt. Er stellt fir
den Zuschauer eine Bricke zwischen uns
und den fremdartigen Menschen und ihren
Methoden dar. Der Film bietet sehr viel
Diskussionsstoff in Bezug auf die Viel-
schichtigkeit dieses Films: Ein Afrikaner
filmt einen Europder der den Afrikanern
ihre Medizin erklart...

S

TRADITIONELLE MEDIZIN
IN AFRIKA

Regie: Friedrich Zimmermann, Mahama Johnson
Traoré, dt.-afrikanische TV-Koproduktion
1985, U-Matic, engl. OF je Teil 30 Min.

Bereits vor vielen Jahren ist in Afrika die
traditionelle Medizin in Vergessenheit ge-
raten. Sie ist von der westlichen Medizin
verdrangt worden. Heutzutage erlangt die
uberlieferte Medizin 1in zunehmenden MaRe
wieder seine friihere Bedeutung. In einigen
afrikanischen Landern ist die iberlieferte
Medizin in das offentliche Gesundheitsvor-
sorgesystem integriert worden.

Diese Entwicklung wurde in einer siebenteil-
igen Dokumentationsreihe dargestellt, die
in funf afrikanischen Landern siudlich der
Sahara produziert worden ist.

1) Krautersammler und medizinische Pflanzen

Der erste Teil der Dokumentationsreihe geht
auf traditionelle Heiler in Mali, im Kongo
und Senegal ein. Es werden deren Behandl-
ungsmethoden gezeigt, die auf der Anwendung
von medizinischen Heilpflanzen basieren.

4) Ausbildung traditioneller Heiler

Da in Afrika die traditionelle Heilkunde
eine Renaissance erfahrt, wird im vierten
Teil der Frage nachgegangen, wie das herkom-
mliche Wissen von den Heilmethoden weiterge-
geben wird. Einerseits geschieht dies inner-
halb der Familienverbande und anderseits von
Lehrer an Schiler.

LES MAITRES FOUS

(Die verrickten Herren)
Regie: Jean Rouch
Frankreich 1954/55 36 Min.

Ein Film, der fir Rouchs weitere Arbeit
von grosser Bedeutung war. LES MAITRES
FOUS zeigt die jahrlichen Zeremonien des
Hauka-Kultes, der von Wanderarbeitern aus
dem Niger-Gebiet an der damaligen Goldkiiste
(Ghana) ausgeiibt wurde. Es handelt sich
um einen Besessenheitskult, bei dem die
von den Menschen Besitz ergreifenden Geister
Vertreter des Kolonialsystems reprasentie-
ren. Die Besessenen nehmen dann in Trance
diese Rollen an., Der Film enthdlt neben
der Darstellung des Hauka-Rituals, bei
dem ein Hund geopfert und verspeist wird,
auch Szenen, die europdische Kolonialbeamte
bei einer Parade zeigen.

Der Hauka-Kult Toste sich nach der Unab-
hangigkeit Ghanas auf. Seine Anhdnger kehr-
ten grosstenteils nach Niger zurick, wo
sie sich mehr oder weniger in das dortige
islamische Milieu integrierten.

frz. OF

Donnerstag, 30. 4.

BRD 1987

PETATROTRO - DIE BESESSENEN
TANZEN THRE GEISTER

Regie: Tobias Wendl, Daniela Weise
U-Matic 24 Min.

AnldBlich der Jahreswende fejern die Vodu-
Kultgemeinden der Ewe an der Kiste Togos
das Petatrotro-Fest. Es 1ist den Machten
einer unkultivierten und bedrohlichen AuBlen-
welt gewidmet, den Machten der Natur, der
Wildnis und der Fremde. Durch Mimik und
Kleidung, Schritte und BegriiBungsgesten
gleicht sich jeder Tanzer an die Gestalt
des Geistes an, der ihn besessen macht.
Es treten auf: der Krokedilgeist, der Erd-

und Pockengeist, der Kriegergeist eines
Nachbarvolkes sowie Mami Wata, der Geist
der Europderin. In langen Einstellungen

folgt die Kamera den Bewegungen der Ténzer.
Der Film zeigt eine ausfiihrliche Fassung
des Petatrotro-fFestes, das fiir einen Doku-
mentarfilm iiber den Mami Wata-Kult (Mami
Wata - Der Geist der fremden weiBen Frau)
aufgenommen wurde.

DEEP HEARTS

Regie, Kamera und Schnitt: R. Gardner, R.
Fulton
USA 1979

Dies ist ein Film Uber das 'Gerewol'- Ritual
der Bororo (Hirten-Fulbe) im Niger. Jedem
der Jjungen Manner, die an dem Ritual teijl-
nehmen, geht es darum als der schonste unter
den mit Federn und Bemalungen geschmiickten
Menschen zu erscheinen. Man stellt sich zur
Schau und geniesst die allgemeine Bewunder-
ung. Das eigenartige an diesem Schonheits-
wettbewerb ist aber der Rollentausch dem
sich die Beteiligten unterziehen. Die jungen
Manner haben sich als Frauen verkleidet und
Junge Frauen wahlen, in der Rolle mannlicher
Richter, den schonsten unter ihnen aus.

Der Titel "Deep Hearts" bezeichnet den Ort,
an welchem die 'verwundeten Vogel', die in
diesem Wettbewerb verlieren ihren Stolz,
ihre Angst und ihre Enttduschung verstecken.
Die jungen Bororo sind auBerordentlich ei-
fersichtig auf die Schonheit ihrer Altersge-
nossen, wodurch bei ihnen nicht selten Neid
und Aggression hervorgerufen wird.

50 min.

HISTOIRE D’UN SORT

(Geschichte eines Schicksals)
Regie: Ilan Flammer; Kamera: Nurith Aviv;
Ton: Rémy Attal;

Frankreich 1986, frz. m. engl. U. 60 Min.

Yaounde, Hauptstadt Kameruns. René Ngassam,
Taxichauffeur, der aus dem Land Bamileke
stammt, Tlebt Jjetzt 1in einer der Vorstaddte
der Hauptstadt. Aber seine Mutter, die taub-
stumm wurde, ist auf dem Dorf zuruckgeblie-
ben. Hat sie ein besonderes Schicksal getrof
fen? Handelt es sich um eine Krankheit?

Dr. Makang Ma Mbog, Psychiater, behandelt
den Fall und denkt nach ilber die Moglichkei-
ten westlicher Medizin. Sein Freund Yol Yol,
der tradtitioneller Heiler ist, spricht mit
ihm lber seine Kunst.

Eine Reise durch das heutige Afrika.

Der Film erhielt gerade den 1. Preis auf dem
CINEMA DU REEL in Paris

DISKUSSION:

Mustapha Diop, Filmemacher aus Niger,
Autor von LE MEDECIN DE GAFIRE

[1an Flammer, Arzt und Psychiater, sein
erster Film HISTOIRE D'UN SORT

Friedrich Zimmermann, Redakteur beim WDR,
Autor der Filmreihe TRADITIONELLE MEDI-
ZIN IN AFRIKA

Karl-Eugen Bleyler, Ethnologe, Autor ei-
nes Buches liber Religion in Afrika
Daniela Weise und Tobias Wendl, Ethnolo-
gen und Filmemacher, Autoren von PETATRO-
TRO - DIE BESESSENEN TANZEN THRE GEISTER

Medizin/Religion

LE MEDECIN DE GAFIRE

(Der Arzt von Gafiré)

Regie: Mustapha Diop; Kamera: Youssuf Djibo;
Ton: Abdoulaye Dia, Harouna Diarra; Darstel-
ler: Sidiki Bakaba, Merlin N'Diagne, Fifi
Dala Kouyate...

Niger/Mali 1984, frz. und Original mit frz.
Untertiteln 91 Min.

Karunga ein junger Arzt, der frisch von ei-
ner europdischen Universitdat kommt, wird in
die Provinz des Landes Niger versetzt. In
der Region, in der er eingesetzt wird, lebt
und arbeitet Ouba, ein traditioneller Heiler
der in der Bevolkerung einen guten Ruf sowie
ein groBes Prestige genieBt. Karunga, der
die traditionellen Heilmethoden als Scharla-
tanie abtut wird eines besseren belehrt als
er von den Erfolgen Oubas liberzeusgc, sich
selbst von Ouba 1in seine Methoden einfiihren
1ddt. Der Konflikt entsteht,als Ouba heraus-
bekommt, daB Karunga den gesamten ProzeB der
Initiation aufgeschrieben hat, um ihn so der
Wissenschaft zuganglich zu machen, obwohl
die Kraft nur dann erhalten bleibt, wenn die
Methoden geheim bleiben ..
Aus einem Interview mit Mustapha Diop, das
Martial Knaebel in Nantes 1985 fiihrte:
Wie kamen Sie auf die Idee, ein derartiges
Thema zu behandeln?
Zufdllig stieB ich auf eine Doktorarbeit,
die die medizinischen Praktiken in Westafri-
ka untersuchte. Da war zu lesen, daB zum Bei-
spiel 1in Senegal die Menschen jene Krduter
benutzten um bestimmte Krankheiten zu hei-
len. Er gab den Krdutern ihre wissenschaft-
liche Namen, beschrieb den ProzeR des Ge-
brauchs aber sagte nie etwas dariiber aus,
ob es nun geholfen hat oder nicht. So ent-
stand die Idee zum Film.
Das eigentliche Thema des Films ist das Ge-
geneinander und das Miteinander zweier Kul-
turen?
Genau. Wir in Afrika missen unser technolo-
gisches Wissen von auBen holen. Aber in der
Medizin zum Beispiel gibt es sicher viele
Dinge, die wir aus unserer eigenen Kultur
und Tradition schopfen konnen. Die Heiler
erfiillen seit Jahrhunderten schon eine wich-
tige soziale Rolle. Ich habe erlebt, daB ein
medizinisches Wissen bei den Heilern exi-
stiert; dieses Wissen nehmen die Heiler heu-
te nicht selten mit ins Grab. Mit meinem
Film will ich mich dafilir einsetzen, daB wir
uns jene "irrationalen" Praktiken wieder zu-
ganglich machen, wenn es sein muB auch auf
"rationalem" Weg.

Sidikt Bakaba in: LE MEDECIN DE GAFIRE
5
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FEMMES AFRICAINES
(Afrikanische Frauen)

Regie: Nena Baratier; wissenschaftlicher Be-
rater: Jean Rouch;
Frankreich 1977, U-Matic, frz.0F, 4x13 Min.

1. La femme choisit

Im Norden der Republik Kamerun, bei den
D" jimis, verldBt eine Frau ihren Ehemann
und ihre Kinder um sich in einem anderen
Dorf einen neuen Mann zu suchen.

2. La femme volée

Ein Fest 1innerhalb einer Lineage der
Guerewol bei den Bororo-Nomaden im Niger.
Minner tanzen vier Tage und Niachte lang.
Feste bieten Gelegenheit fiir junge Manner
und Frauen sich kennenzulernen. Die Manner
"rauben" sich die zukiinftige Braut.

3. Femmes D jafoun

Bei den D" jafoun werden Frauen und Mdnner
erst dann als Erwachsene angesehen, wenn
ihr erstes Kind anfangt zu Tlaufen. Bis
dahin Tlebt die Frau bei ihrer Mutter wo
der Mann sie besuchen kann.

4. Prisonniére du bonheur

Fiir die Peul sind Verhaltensnormen dusserst
wichtig, selbst wenn eine Frau und ein
Mannn sich lieben.

‘ | >

Safi Faye in: PETIT A PETIT

TON UND TONE

Regie und Buch: Marlene Dittrich-Lux; Kame-
ra: Edward Hartmann; Ton: Thomas Bock; deut-
sche Textbearbeitung: Yaak Karsunke; Musik:
Griot aus Monkassa, Griot Kongolos

BRD 1986 63 Min.

Der Film wmacht das Netz schopferischer
Krdfte und Prozesse deutlich, die das tradi-
tionelle Leben gestalten bzw. erhalten. Im
Mittelpunkt steht der Alltag der Frauen mit
ihren herkommlichen Arbeitsbereichen, wie
der Wasserversorgung, der Haushaltsfiihrung,
der Kinderbetreuung und der Topferei. In Ton
und Tone wird auf die Verbindung eingegang-
en, die bei der Tonverarbeitung ebenso wie
bei der Verwandlung des irdenen Geschirrs
oder bei der Umwandlung der Tonscherben zu
Tonmehl besteht. Jeder Arbeitsvorgang ist
eingebettet in einen rhythmischen Gestalt-
ungskontext. Dieser flieBt in die Klangex-
perimente der Kinder ebenso ein, wie in die
Musik der Geschichtenerzahler. Ihre Rhyth-
men speichern die Téne von der Arbeit mit
Ton. In langen und ruhigen Kameraeinstell-
ungen kann sich der Zuschauer in die ver-
schiedenen, ineinandergewobenen Schdpfungs-
prozesse dieser traditionellen Welt vortast-
en und einfiihlen.

Die Materialien der modernen Zivilisation,
die in Form von Emailleschiisseln, Blecheim-
ern und Plastikgefdssen aller Art die west-
afrikanischen Markte Uberschwemmt haben,
wirken auch noch in den Momenten ihrer krea-
tivsten Verwendung wie 'Fremdlinge', die
auBerhalb der traditionellen Produktions-
weisen, ohne Zugang zu dem zyklischen Aus-
tausch mit der Natur, wie bei den Ton-,
Holz-, wund KalebassengefdBen hergestellt
worden sind.

6

aus: TON UND TONE

FAD, JAL
(NeuankOommling, arbeite!)

Regie: Safi Faye; Kamera; Patrick Fabry,
Jean Monod, Papa Moctar Ndoye; Ton: Magib
Fofana; mit Ibou Ndong und seiner GroBfami-
lie

Senegal 1979, OmU 106 Min.
Fadial, eine Gemeinde von Ackerbauern, Vieh-
ziichtern und Fischern, erlebte eine Bliite-
zeit, in der jede Familie den vollstandigen
Ertrag ihrer Arbeit erhielt. Das bliihende
Fadial weckte neidvolles Begehren. Fadial
war nicht in der Lage, sich des Drucks seit-
ens des feudalen Konigreiches von Sina zu
erwehren. So wurde Fadial erobert und seine
Ackerbauern zu ungewohnten Frondiensten ge-
zwungen.

Nach einer finsteren Periode der Unterdriick-
ung wird Fadial wiedergeboren. An der Grenze
zu Sina gelegen, wird es in der Folgezeit
zu einer Zufluchtsstdtte fir all jene, die
der Justiz des Konigs, der Repression einer
Gemeinschaft oder der eines Eigentiimers ent-
flohen waren.

Man erinnert sich der einstigen Bliitezeit.
Man wahlte lieber Das Exil, um sich der Unt-
erdrickung zu entziehen. Man erinnert sich
des Gliicks der Heimkehr und der Gastfreund-
schaft, die den Zufluchtsuchenden gewahrt
wurde.

Die Geschichte ist eigentlich die Erzdhlung
von einem langen und hartndckigen Widerst-
and, die die Gemeinde von Fadial leistete.
FAD, JAL (Neuanktmmling, arbeite) legt Zeug-
nis ab iiber ein Dorf, dessen Geschichte zwar
nicht geschrieben wurde, die aber trotzdem
passiert ist. In der miindlichen Tradition
ist sie Tlebendig geblieben und bildet die
Grundlage des uberlieferten Rechts.

DISKUSS ION: —

Julia Ekong, Ethnologin, wissenschaftli-
che un journalistische Arbeiten zu Frauen
in Afrika

Marlene Dittrich-Lux, Ethnologin und
Filmemacherin, Autorin von TON UND TONE

herder
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VISAGES DES FEMMES
(Frauenportraits)

Buch und Regie: Désiré Ecarée; Kamera: Fran-
cois Migeat; Ton: Jean-Pierre Kaha, N'Gues-
san Konacou; Musik: Folklore der Elfenbein-
kiiste

Elfenbeinkiiste 1985, OF 105 Min.
Dieser afrikanische Film beobachtet das Ver-
halten von Menschen im Ubergang vom Tausch-
handel zur Geldwirtschaft. Auf allen Stufen
werden wir mit den Problemen des Geldumlaufs
konfrontiert.

In Treichville, einem Vorort von Abidjan,
versucht Bernadette, die zuerst Fisch ver-
kaufte und dann Lendenschiirze, ihren friihe-
ren Zustand zu verdndern, indem- sie sigh
jetzt rationellerer Geschdaftsmethoden be-
dient. Dabei geht es ihr auch darum, im Zeit
alter der Entkolonialisierung mit der Mode
zu gehen, sich mit dem Ph@nomen Geld ver-
traut zu machen. Doch dazu braucht sie die
Einwilligung ihres Mannes,- eines Staatsbeam-
ten.

Das Verhalten der Bankiers, die familidren
Traditionen, die den Erfolgreichen verpflich-
ten, sich unter allen Umstanden um seine An-
gehorigen zu kiummern, die Reaktionen anderer
Handler, die keine Frau in ihren Reihen dul-
den, und ihre eigene Unkenntnis der Markt-
gesetze verringern natirlich Bernadettes
Chancen auf den Erfolg.

Im Dorf Koffikro erfiillt sich das tragische
Schicksal N'Guessans, die sich nicht weiter
als Objekt ihres Mannes sehen will und auf
ihrem Recht auf eigener Liebe besteht.
Wahrend Bernadette sich entschlossen hat,
die Manner mit ihren eigenen Waffen zu be-
kdampfen, und wdhrend N'Guessan es wagt, die-
dorfliche Mentalitdat ihrer Mitbewohner zu
briiskieren, lernt Fanta Karate, um den Lau-
nen und Manien der Mdannlichkeit zu entkommen.
[hr Ziel 1ist es, ihnen die Stirn zu bieten
und ihnen das entgegenzuhalten, was bisher
nur sie benutzt haben: Kraft.

Alle wollen sie der Vormundschaft des Mannes
entrinnen und so leben, wie sie Leben ver-
stehen: Emanzipiert in der Liebe, im Ge-

schaftsleben und emanzipiert in der Kraft.
Aber die Mittel, die sie einsetzen, wider-
sprechen dem Ziel, das sie verfolgen.

aus: LA NOIRE DE ...
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A TREE FALLS

Regie: T.Hakansson, U. Hultberg, M. Sjostrom
Schweden 1976 org. Fassung 90 min.

Aus der Sicht eines kleinen Mddchens des
Yorubavolkes wird ein detailliertes Bild des
Alltags im heutigen Nigeria eingefangen. Das
Land zahlt zu den reichsten und médchtigsten
Staaten Schwarzafrikas; wobei Reichtum und
Macht aber nur einer kleinen Elite dienen.
Das Madchen Kadidja lebt im Dorf Okelogba.
Ein weiBer Vermessungsbeamter taucht auf,
der eine neu geplante StraBe vermisst. Es
werden bald Bdume gefdllt und Kadidjas Vater
stirb vor lauter Aufregung.

Die Baumaschinen beginnen mit ihrer Arbeit.
Den Dorfbewohnern kommt schnell die Frage,
was soll aus dem Dorf werden? Das Filmteam
stellt die Frage, wem diese StraRBe dienen
wird? NutznieBer dieser Infrastruktur sind
eben jene Eliten und auslédndischen Konzerne,

die den Reichtum dieses Landes kontrollie- '

ren.

Der Film vermittelt den Alltag und zeigt,
wie die Musik in den Alltag der Menschen
eingebettet ist. Die Frauen singen beim Ko-
chen, bei der Feldarbeit und singen zu ihren
Kindern. Die Texte behandeln Sprichwidrter,
religiose aber auch aktuelle politische The-
men. So erschlieBt sich dem Zuschauer die
eigentliche Bedeutung, die Musik und Gesang
in Afrika hat.

Den Film gibt es nur in schwedischer Fass-
ung, dies sollte jedoch kein Grund sein,
sich abschrecken zu lassen. Vieles ersch-
lieBt sich iber die Bilder und die Musik.

KWAGH HIR:

TIV TRADITIONAL THEATRE

Regie: P. Harper, F. Speed
Nigeria 1976 org. Fassung 20 min.

Das Volk der Tiv lebt im mittleren Nordost-
en Nigerias. Das 'Kwagh-hir' ist eine be-
stimmte Form des in Szene gesetzten Ge-
schichten-Erzdhlens. Zum Theater gehGren
eine Musikgruppe, ein Chor und eine Tanz-
gruppe; diese greifen die von einem Zere-
monienmeister vorgetragenen Geschichten auf,
die in Form von raffinierten Puppentheatern
und grandiosen Maskeraden umgesetzt werden.
Die Tiver gelangen so zu neuen Ausdrucks-
formen, mittels derer sie die neuen Elemente
in ihrem Leben zum Ausdruck bringen.

Sie haben die Themen ihrer traditionellen
Erzdhlungen, die sich um den Hasen 'Alom'
drehen, mit dramatischen Maskenfiguren zu-
sammengebracht, die die Alten bei ihren
nachtlichen Geheimtreffen zum Auftritt
brachten.

Das 'Kwagh-hir' wird wdhrend der Trockenzeit
auf den Dorfpldtzen aufgefiihrt und zieht
viele Zuschauer an, die sich diese die ganze
Nacht andauernden Darbietungen mit ihrem

faszinierenden und schopferischen Konnen an-
sehen.

Zeitweise war das 'Kwag-hir' von der nigeri-
anischen Militdrregierung verboten worden,
da die Auffiihrungen ™ auch auf die aktuellen
Ereignisse Bezug nahmen und die Herrschend-
en in karikierender Weise darstellten.

aus: NAITOU

TIDES OF THE DELTA:
THE SAGA OF 0ZIDI

Regie: P. Harper, F.Speed
Nigeria 1969 org. Fassung 40 min.

Dieser Film basiert auf den Forschungen des
nigerianischen Poeten J. Pepper Clark. Ge-
zeigt werden die wichtigsten Abschnitte ein-
es siebentdgigen Ritualdramas, das in einem
kleinen Ijaw-Dorf am Ufer des Forcado-Flus-
ses im Niger-Delta des siiddstlichen Nigeria
aufgefiihrt wird.

Die Auffihrung eines jeden Tages wird damit
begonnen, daB ein in Gedichtform sprechender
Erzahler mit sieben Jungfrauen an das Ufer
des FluBes geht, um dort den Wassergeistern
Gebete und Opfer darzubieten. Damit soll er-
reicht werden, daB die dramatischen Auffiihr-
ungen dem gquten Verhdltnis zwischen der
Dorfgemeinschaft und ihren Schutzgottheiten
dienen. Die Auffiihrung selbst wird durch
einen Erzdhler zusammengehalten, der zeit-
weise auch als Protagonist in die Handlung
eingreift. Unterstiitzt wird er durch ein
Trommelorchester von Mannern, einem Frauen-
chor und einer Tanzgruppe.

Die dramatische Geschichte erzédhlt von einer
uralten Rivalitdt zweier Briider, die sich
um die Frage der Vorherrschaft rankt. Die
Handlung stellt die Beziehung zu den ver-
storbenen Ahnen wieder her. Es wird geglau-
bt, daB die Ahnen von den Schauspielern Be-
sitz ergreifen, sodaB sich die Ahnen gegen-
uiberstehen.

KONKOMBE - NIGERIAN MUSIC

Regie: Jeremy Marre
GroBbritannien 1979, engl. OF 50 Min.

Jeremy Marre will in seinem Film zeigen, daB
"die Musik in Nigeria eine dynamische sozi-
ale und politische Kraft ist, die die Note,
die Konflikte und die Hoffnungen einer der
groBten afrikanischen Nationen reflektiert."
Fela Anikulapo-Kuti ist in ganz Afrika be-
rilhmt, und seine Musik wird lber die Grenzen
Nigerias hinaus gehdrt. In Nigeria hat er
sich zur Zeit der Militarregierung offen ge-
gen sie erkldart, was ihn beinahe das Leben
gekostet hat. Sein Afrobeat, Fusion aus norde
amerikanischem Jazz und nigerianischer Musik
ist innerhalb Afrikas von verschiedenen an-
deren Gruppen aufgegriffen worden. Im Film
singt Fela das Lied "Suffering and Smiling".
Der blinde Bettler Kukuro trommelt in den
Armenvierteln Lagos', der Hauptstadt Nigeri-
as. Zur gleichen Zeit werden dem traditionel-
len Stadtoberhaupt von Lagos auf einer Pa-
last-Party vom "Konig der Juju-Musik" Sunny
Ade Preislieder gesungen. Juju-Musik ist ei-
ne Stilrichtung des westafrikanischen High-
lifes und wird mit E-Gitarren, Perkussion
und der Sprechtrommel gespielt. Die Lijadu
- Zwillingsschwestern singen offen sexuelle
Texte und legen die Zwdnge im nigerianischen
Musikgeschdft offen. Als entgegengesetztes
Extrem sehen wir Mr. Area Scatter - einen
Regierungsbeamten - in der Verkleidung als
Frau vor traditionellen Chiefs das Damenkla-
vier spielen.

N

DISKUSSION:

Wolfgang Bender ist Musikethnologe und
beschaftigt sich im Rahmen seiner For-
schungen mit afrikanischer Musik. Er ist
Verfasser des Buches "Sweet Mother", er-
schienen im Trickster-Verlag Miinchen

LE PRINCIPE D’ASI
(CONCERT TOGOLAIS

Regie: Alain Ricard
Togo 1978, frz. OF 80 Min.

Die Highlife "Happy Star Concert Band de Lo-
me" wird bei mehreren ihrer Auftritte, als
gemischte Theater- und Musiktruppe, bei der
Planung und auf Tournee gezeigt.

Der Titel des Films heiBt etwa soviel wie:
"Das Prinzip des Taxis". Dazu muB man wissen
daB die westafrikanischen Uberlandtaxis und
natirlich die Mammy Lorries, nur dann los-
fahren, wenn sie nach dem Gefiihl der Besit-
zer geniigend voll sind.

Alain Ricard hat zwischen 1971 und 1977 in
Lomé togolesische Volkstheatertruppen ge-
filmt. Zuvor hat er die Stiicke, die er in
Ewe gesehen hat, ins franzdsische lbertra-
gen. Er kannte so die Stiicke genau und er
konnte filmen, ohne in den Theaterablauf ein-
greifen zu missen. Der Rahmen des Films ist
durch die Vorbereitung zur Teilnahme an ei-
nem iiber den Rundfunk bekanntgegebenen The-
atergruppenwettkampf gegeben, der aber nie
stattfand. Es werden die Ausschnitte ver-
schiedener Theaterstiicke mit viel Musik qe-
zeigt. Dazu gehdrt auch die Vorbereituncg der
Stiicke und der Diskussionen.

In den Stiicken, die jeweils in ihren wich-
tigsten Passagen gezeigt werden, geht es zum
Beispiel um das Problem eines mit zwei Frau-
en verheirateten Mannes, dessen eine Frau
nur Ewe und die andere nur franzosisch be-
herrscht. Oder 1in einem anderen wirft der
Sohn seinen Vater aus dem Haus. Spdter im
Gefdngnis begreift er seine Dummheit. Er hat
auch seinen Namen "franzosisiert" wie es hdu-
fig in der Kolonialzeit der Fall war. Auf-
fallend 1ist, daB es sich oft um linguisti-
sche Mutationen dreht. Verwunderlich ist
das nicht, wenn wir die Rolle der franzdsi-
schen Sprache im KoloniesierungsprozeB be-
greifen lernen. Uber die Sprache wurde den
Afrikanern europdisches Denken aufgezwungen,
das in der Folge gar die eigene Sprache fran

zosisierte.

HU
)

NAITOU

Buch und Regie: Moussa Kémoko Diakité; Kame-
ra: Mohamed Laallioui; Ton: M'Bimba Camara;
Musik und Interpretation: afrikanisches Na-
tionalballett der Volksrepublik Guinea

Volkrepublik Guinea 1982, o. Dial. 90 Min.

"Die Waise" ("L'orpheline") gehdrt zu den
bedanntesten Biihnenwerken der mindlich
iberlieferten westafrikanischen Literatur.
Es existiert in zahlreichen Versionen und
gehért zu Folklore der meisten ethno-kult-
urellen Gemeinschaften Afrikas. Diese mora-
lische und philosophische Erzdhlung wurde
hier als Ballettfilm bearbeitet.

el

PAPA WEMBA - “CHEF COUTUMIER
DE LA RUMBA ROCK"

Regie: Yvan Guipan, Michel Delire
Zaire/Belgien 1986 OmU 50 Min.

In der Bidonville von Kinshasa gibt es eini-
ge hundert von Rockgruppen, die um die Gunst
ihres Publikums kampfen. Einer der es ge-
schafft hat ist Papa Wemba. Er gilt als der
unbestrittene Konig des Rumba Rock und der
nouvelle vague in Zaire. Durch die Person
Papa Wembas fiihrt uns der Film in die Musik-
szene, die Plattenstudius, die STums und in
die teuren Modegeschdfte in Paris. Samstag-
nacht in Kinshasa, das ist die Nacht des
imba Rocks.

-

In Anwesenheit des Regisseurs Michel Delire



Tendenzen

MOI, UN NOIR
(Ich, ein Schwarzer)

Regie, Kamera: Jean Rouch; Kommentar: Oumara
Ganda; Beratung: Ibrahim Dia; Musik: Myriam
Touré, N'Daye Yéro, Amadou Demba; mit Oumara
Ganda, Touré Mohmammed, Alassane Maiga

Frankreich 1957, frz OF 80 Min.

Das Leben afrikanischer Arbeiter in der Vor-
stadt von Abidjan, Treichville, wahrend der
Woche und am Wochenende. Die drei jungen
Ménner kommen aus Niger und agieren unter
den Namen beriihmter Filmstars.

Rouchs erster Langfilm, zugleich sein erster
Versuch, Fiktion und Realitdt zu vermischen,
wie er sagte. Thematisch besonders LES MAIT-
RES FOUS und JAGUAR verwandt: Immigration
in die Kiistenstddte, Kolonisierte und Kolo-
nialisten, Proletarisierung in den Stddten.
Die Charaktere spielen nicht nur vor der Ka-
mera, sie leben bereits ein fiktionales Le-
ben in Treichville, das sich von der Reali-
tat in ihren Heimatddrfern stark unterschei-
det. Die Ubernahme von Filmstarnamen -und
-rollen wird als ein Weg gesehen, mit dem
Stadtleben fertigzuwerden. Rouch: "Ich zG-
gerte nicht, die Dimensionen des Imagindren,
des Unwirklichen einzufiihren - wenn eine Fi-
gur trdumt, er wirde boxen, so boxt er...
das ganze Problem besteht darin, dem Betrach
ter eine gewisse Ernsthaftigkeit zu bewah-
ren, nie die Tatsache zu verbergen zu suchen
daB dies ein Film ist..."

(aus: Die Fremden sehen, Trickster Minchen)
JAGUAR
Regie, Kamera: Jean Rouch; Kommentar: von

den Akteuren improvisiert; mit Damouré Zika,
Lam Ibrahim Dia, I1lo Gaoudel ]
Frankreich 1954-67/1971, frz OF 110 Min.

Drei junge Manner aus dem Niger machen sich
auf den Weg an die Goldkiiste. Abenteuer, die

PETIT A PETIT

Regie, Kamera: Jean Rouch; Musik: Enos Ame-
lolon, . Alan Helly, Amicale de Niamey; Ton:

Mustapha Alassane...; mit Damouré Zika, Lam
Ibrahim Dia, I1lo Gaoudel, Safi Faye i
Frankreich/Niger 1968- 69/]971 OF

Eine Fortsetzung von JAGUAR, an des@
Damouré und Lam eine Firma namens
Petit' gegriindet hatten. Nun wir
aufgrund des Erfolgs der Firma,
geschickt, um zu sehen, wie di
dort leben, un Gi :
Die Riickkehr n

nen. - t
Ein Versuch . ten
Rouch: "Die Ide

dlteste Tochter

formieren - eine D
ten die Macht hah
fragen. Ich wilT*%
te Anthropologie :
pologischen Dia r:’ Menschen ver-
schiedener KulturEHses /;f! mich die D
plin der Wissens il Menschen kiinfti
reprasentiert". ' e
(aus: Die Fremden sehe

e gete1l-
Einen anthro-

ick?ﬁ%r'MUnchqp)
& .

AMBARA DAMA

Regie: Germaine j
Frankreich 1974

Im Jahr nach
wichtigsten
Griaule bei
sellschaft g

ererlen, Jean Rouch;
5 DF 50 Min.

1od von Ambara, einem der
manten der Ethnologen um
#Dogon, organisiert die Ge-
Masken' (Sanga) eine groB

'Dama', wd der alle alten Masken durch
neue ersef rden. Vor 30 Jahren hatte
Griaule dj che Zeremonie beobachtet.
Bei der 3

der Maskentanze benutzt Rouch

:ff“

den Zei

FRANKFURT - CONAKRY
RUCKKEHR INS LAND DES ELEFANTEN

Regie: Malte Rauch; Buch: Jean Claude
Diallo,Malte Rauch; Kamera: Otmar Schmid;
Ton: Andreas Frowein; Musik: Kémoko Kouyate,
Camayenne Sofa, Jacques Mwema oy

Guinea 1986 Z min e

Jean Claude Diallo, der 16 Jahre im Exil
zugebracht hat, kehrt zuriick in sein Heimat-
land Guinea.

Doch die Tlangersehnte Riickkehr ins
des Elefanten entwickelt sich zu
abenteuerlichen Unternehmen, das
vo11lig unerwarteten Ausgang nimmt.

Der Schreckensherrschaft des Pridsidenten
Sekou Toure, der einstmals als leuchtender
Vorkdmpfer afrikanischer Unabhédngigkeit
gefeiert wurde, hat das Militdr ein unbluti-
ges Ende bereitet: iiberall im Land herrscht
Aufbruchstimmung.

"FRANKFURT-CONAKRY" 1ist ein verunsichern-
der Beitrag zur gegenwédrtigen Diskussion
iber die Lage der 3. Welt und wirft ein
wenig giinstiges Schlaglicht auf die Rolle
der 1. Welt und ihrer Abgesandten in den
sogenannten "Entwicklungslandern". Niichtern
wird die Umbruchsituation in Guinea nach
Jahren der Diktatur vorgestellt, den Hinter-
griinden fiir die gescheiterte Unabhangigkeit
nachgegangen und zugleich die spannende
Geschichte eines Mannes erzdhlt, der viele
Jahre im reichen Industrieland Bundes-
republik gelebt und gearbeitet hat und
der nach seiner Riickkehr ins Land des Ele-
fanten vom aufmerksamen Beobachter der
Lage zum politischen Akteur in Regierungs-
verantwortung wird.

Land
einem
einen

sie erleben. Arbeitssuche und Riickkehr ins : i
Heimatdorf. Etth: 93 Und d% aKi
Ein gutes Beispiel dafir, was[fﬁfch gnter imera) - % =
der V dl Fikti ins Dokumentari- o i ~ . k&
ssge e\.“r‘e\:‘asr‘::erlutng [\;'?: ':?aesl%QChte wird Ed:f‘Ch .t a»!.l-'ean Rouch; Reali;éo . .01_-5\: » DISKUSSION'
tzt, di in- e . o :
glggeid§ﬁ1ég gfgigug?eggzﬁnz rea}ssf:rtf wer 2 cthE1Ch I, Ughatic, fr;. Jean-Claude Diallo, Guinea, arbeitet zur
den. Die Fiktion hat ihren Platz in den er Film, der die Serie ) Zeit als Pschologe mit Fliichtlingen aus
Liicken der Wirklichkeit. franzosischen FernSehens gedy Rt Afrika; Mitautor des Films FRANKFURT -
(aus: Die Fremden sehen, Trickster Miinchen) :ﬁﬁe1t von Rouch und se' F CONAKRY
MONTAG Fortsetzung MITTWOCH Fortsetzung FREITAG
19.00 CAMERA D’AFRIQUE - 20 ANS | 20.00 KURZFILME VON IDRISSA 18.30 PODIUMSDISKUSSION
sehSsidaloiinty 2 HUEDRAOS 20.00 VISAGES DES FEMMES 105"
21.00 SUR LES TRACES DU RENARD ISSA, LE TISSERAND : )
PALE, RECHERCHES AU PAYS LES ECUELLES 22.00 LA NOIRE DE ... 90
DOGON 1931 - 1983 48’ TENGA 75
22.00 JOM 80’ | 21.30 PODIUMSDISKUSSION : SAMSTAG
e £Ur, SLTUgLLAn des grriken- 14.00 A TREE FALLS 90"
AERS1AD Haffner/Ouedraogo 16.30 KWAGH HIR: TIV TRADITIONAL
15.00 IM DEUTSCHEN SUDAN 76" | 23.00 COMEDIE EXOTIQUE 92° THEATRE 20
FILM EINER AUTOFAHRT DURCH TIDES OF THE DELTA: THE
DEUTSCHES KOLONIALLAND 24’ | DONNERSTAG SAGA OF 0ZIDI
A - PAPA WEMBA - “CHEF COUTU-
gﬂéﬁ{S%EEgETAR SOLFS BE 14,00 DEEP HEARTS 50’ MIER DE LA RUMBA ROCK” 50
AU PAYS DOGON g5+ | 15.00 INTERPELLATION DE 18.30 PODIUMSDISKUSSION
L“ETRANGE 50" E DAS 80"
19.00 LES TEMPS DU POUVOIR 90" TRADITIONELLE WEDEZIN 20.30 LE PRINCIPE D‘ASIHU
20.30 PODIUMSDISKUSSION IN AFRIKA 2 x 30 KONKORBE AN MISIC .
22.00 EN RESIDENCE SURVEILLEE 112° | 18.00 LES MAITRES FOUS 36" ;
23.30 NAITOU 90
PETATROTRO - DIE BESESSEN-
MITTWOCH EN TANZEN IHRE GEISTER 24 o g
14,00 SUDSAHARA, TEGGUIDA-N- HISTOIRE D’UN SORT 60’ i )
TESSOUM, SALZGEWINNUNG  22° | 20.30 PODIUMSDISKUSSION 14.00 FRANKFURT -~ CONAKRY, RUCK
A LA RECHERCHE DU MIL  90° | 22.00 LE MEDECIN DE GAFIRE 91’ LETR L LARD e Bt e
16.00 DIE LETZTEN KARAWANEN 90’ ry— 16.30 MOL, UN NOIR a0
l7|30 ¥"DDIUHBDIEHGJSSION SR L ' 18.[“) JAGUAR 110:
— - _ 14.00 FEMMES AFRICAINES 52 20.30 PETIT A PETIT 96
Krziristioe Proprimssnderinicy Sint TON UND TONE 63’
r
lger e mmarneldiie 16.30 FAD, JAL 106°
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